536.© SARAU
T e atro

Municipal

QUINTA-FEIRA,
71 DE JANEIRO DE 1944

As 21 horas

4.0 CONCERTO (ultimo) DO

CICLO BEETHOVENIANO

PARA A EXECUCAO DOS

TRIOS COMPLETOS
(PIANO, VIOLINO E CELO)

E DAS

SONATAS

(CELO E PIANO)

pelos festejados artistas

ANSELMO ZLATOPOLSKY
FRITZ JANK

E

MARIO CAMERINI

x




i
Programa

Trio n. 3, op. 1, n. 3, em dé menor

(Dedicado ao Principe Carl von
Lichnowsky e editado em 1795)

Allegro con brio
Andante cantebile com variazioni
Menuetto (quasi allegro)

Finale prestissimo

JANK - ZLATOPOLSKY - CAMERINI

11

Sonata op. 69, em |d maior

(Dedicado ao Bardo de Gleichenstein
e editada em 1809)

Allegro, ma non tanto
Scherzo (allegro mosso)
Adagio cantabile - Allegro vivace

JANK - CAMERINI

III

Trio n. 7, op. 97, em si-bemol maior

(Dedicado ao Arquiduque Rudolf
e composto em 1811)

Allegro moderato

Scherzo (sllegro)
Andante cantabile, ma perd con moto

Allegro moderato - Presto.

JANK - ZLATOPOLSKY - CAMERINI

*




COMENTARIOS

Sobre os irés primeiros Trios de Beethoven, assim se
exprime Prod’homme, (em La Jeunesse de Beethoven”.
Pavot, Paris, 1921:,) ao comentar as primeiras produgoes
de Viena:

“Beethoven trouxera consigo, sem duavida, toda mu-
sica de que pensava poder tirar partido em Viena: com-
posicoes ja terminadas, que serdao apenas recopiadas ou
corrigidas, esbocos de composi¢oes projetadas, que ¢le
logo destruira ou aproveitara segundo suas disposi¢oes
ou necessidades. Mas a desordem nos seus papels nao era
o seu menor defeito. Escrevendo ao seu compatriota e
amigo Simrock, em agosto de 1794, exprime c¢le a inten-
cao de passar uma “revista” em todos os seus manuscri-
tos, dando a entender por ai que a quantidade deles era
ia consideravel, a ponto de exigir que se lhes puzesse al-
guma ordem. O numero relativamente grande de obras
per ¢le publicadas, nos primeiros anos de Viena, con-
firma, efetivamente, que o periodo de Bonn nao se encer-
rara com as que se lhe podem ser atribuidas com cer-
teza. Muitas idéias musicais, notadas ja naquele tempo,
muitos esbocos anteriores a 1793, seriam utilizados por
¢le. Mas ¢ somente com as op. 1 e 2 que se pode fazer
iniciar o periodo vienense de Beethoven.

Dessas duas obras, aproximadamente contempora-
neas, a primeira compreende Trés Trios para piano, vio-
lino e violoncelo, dedicados ao principe Karl Lichnows-
kyv. Sem atribuir-lhes o ano de 1972, como época de
creacao, o que Thaver supoz gratuitamente, Nottebohm
deixou esclarecido, segundo os esbocos conservados na
Bibliotéca de Berlim, que éstes Trios datam, no maximo,
do ano seguinte. Estamos pois em presenca da primei-
ra grande obra composta em Viena, a qual Beethoven
consentiu em dar um nuamero de “opus”, ou pelo menos
daqguela pela qual gquiz comecar a numeracao definitiva
da sua producao, pois ¢ésse namero fora ja gravado (com
ou sem seu consentimento) em uma colecao anterior de
Variacoes.

Ries noticia que a primeira audicao dos Trios foi
dada em casa do principe, que aceitou a dedicatoria. Eis
o irecho de Wegeler e Ries, “Noticies”, pag. 113: “A
maioria dos artistas e amadores de Viena fora convidada,
parlicularmente Haydn, sdébre cujo julgamento tudo se re-
gulava. Os trios foram executados e causaram, imedia-
lamente, extraordinaria sensacao. O proprio Havdn elo-
giou-o0s, mas aconselhou Beethoven a nao publicar o trio
em do menor. Isso surpreendeu muito Beethoven, pois
¢le considerava e¢sse trio o melhor dos trés; ¢ assim que
¢ considerado hoje ¢ ¢ o que produz mais efeito. Além
disso, as palavras de Haydn causaram ma inpressao a
Beethoven, deixando-lhe a idéia de que Haydn era inve-
joso e ciumento e nao o estimava. Devo confessar que
quando Beethoven contou-me o fato, dei-lhe pouco creé-
dito. Aproveitei uma oportunidade para perguntar a
Haydn algo a respeito. Sua resposta confirmou as pa-
lavras de Beethoven, pois disse-me que nao teria acredi-




tado que C‘_ssc trio pudesse, tao rapida ¢ facilmente. ser
compreendido e tao favoraveimente recebido pelo  pu-
blico”

Beethoven, na sua cstré'u dera uin golpe de mestire,
¢ pode-se coneeber  que o 1)11)1 Havdn” se ressentisse,
vendo o publico, o seu putblico, “compreender” uma obra
que saia dos limites ])I(h(lli()h a um genero reputado in-
ferior ao quarteto, e menos nobre que éste.

' “Mozart e Hayvdn”, diz Wasielewsky, trouxeram ao
Trio, ainda chamado “sopata” por Haydn, pequena con-
t[‘xl)lllg'zt(), que, por outro lado, ndo deve ser desprezada.
I certo que deram ao novo género notavel importancia,
mas nao o colocaram a altura dos seus quartetos de cor-
das que, pelo menos em parte, siao considerados ateé hoje
verdadeiras obras primas. Nos trios de Haydn, com raras
excecoes, o violoncels ¢ ainda totalmente sacrificado, tra-
tado com bastardo. Nao faz mais do que duplicar o baixo
do instrumento de teclado. Pdde mesmo ser suprimido
da maioria dos seus trios, sem prejuizo para o pensamen-
to musical.

Continua Wasiliewski:  “0O violoncelo adquire im-
portancia totalmente diversa nos ir:os com piano de Mo-
zart. Este instrumento ai tem seu lugar bem marcado,
1gual ao do piano e do violino. A impressao (l(- cnmunu)
fcrna-se mais cheia e mais rica. O violoncelo ai se eiev
a um papel proprio no ()12]]]1%111() artistico, (Ic .sm'[v que
itesulte mais nitida npusngan entre os elementos sonoros
associados, pois um unico motivo, aliernativamente ao
piano, ao violino e ao violoncelo, poe em pleno relevo
a natureza e o poder e \[)I(‘\\l\ 0 dos diversos instrumentos.
E’ evidente também que o trecho deve ganhar em pleni-
fude sonora por ¢sse emprego ()l)riga(l(,). Além disso, os
trios para piano de Mozari aparecem, pelo plano e ela-
boracao, como quadros musicais importantes. .. Ora,
embora tivesse Mozart realizado, nesse género, (‘()nsi(lc—
ravel progresso, o trio para plano continuava em atrazo,
relativamente ao quartzto, por ¢.e e por Haydn levado a
alta perfeicao. Isto nas podia escapar a Beethoven., Viu
lcgo que, nesse genero de musica de camara, era possi-
vel um progresso real. E poz-se a crear obras que abri-
~am perspectivas. .. Mozart o influenciou principalmente
quanto a forma e também a amplitude da melodia, en-
quanto Hayvdn fez-lhe {rutificar o espirito em numerosos
detalhes. A construcao dos periodos é mais vasta, de
maior folego, a exposicao da idéia tem mais lmpuls() e
se manifesta diversamente por uma invencao bebida em
fonte mais profunda. Tais caracteristicas do genio de
Beethoven sao sensiveis no ultimo trio, cheio (Iv gravi-
dade nobremente humana e de enérgica forca de vontade,
O segundo ofecere, quasi de comeco a fim, um carater

acioso e, por vezes, uma jovialidade quasi exuberante.

Parece o reflexo de uma felicidade sem perturbagoes,
que alegra o coracao. Sombras leves apenas passagelra-
mente obscurecem a impressao total, luminosa como 0
sol. Beethoven creou poucas obras que causam, como
oste Trio em sol maior, s impressao da alegria de viver,
impressao que, posteriormente, se enconir: somente em
rasos isolados™. Ry o

Quanto a fmma Beeth()ven, nestes ll"l(')S, ¢ 111()vz_r|(lu’r,
introduzindo o *“scherzo” (ao qual hesita em atribuir




tal denominacao) entre o Adagio ¢ o Final, o scherzo
realmente “beethoveniano” com o qual substituira o an-
tigo minuete; acrescenta uma coda desenvolvida ao pri-
meiro movimento, conclusao frequentemente espirituosa, de
efeito inesperado, para o trecho que, antes dele, termi-
nava com simples “reprise” da primeira parte; adota,
quasi definitivamente, a divisao da obra em quatro par-
tes. O ultimo tempo tem, com ¢le, muito mais amplitude
do que com os predecessores, que dele se saiam faciimen-
te, sem trabalho inutil, com o unico fim de colocar o ou-
vinte sob uma impressao agradavel e serena. Mozart fize-
‘a ja uma excecao a esta pratica nos finais das sinfonias
em sol menor e em do maior; Beethoven disso fez uma
régra: os finais das suas grandes sonatas, dos quartetos,
das sinfonias, se apresentam, na maioria dos casos, senao
em todos,como um “ecrescendo” em relacao aos movi-
mentos anteriores. O final do Trio em do menor oferece
notavel exemplo desse processo. E ja, pelo vigor do pen-
samento, pela nitidez dos motivos, a alegria ingénua e
serena dos Scherzi, a melancolia dos Adagios, o entusias-
mo dos Finais, éle se revela todo inteiro”.

Trios op. 1

FEdmond Vermeil, Beethoven, pag. 35

“Os trios op. 1 sao superiores as obras contempora-
neas do mesmo género. E’ com arte cosumada que Bee-
thoven divide os temas entre os instrumentos, tratando
rada qual segundo seu carater proprio. Os Scherzos sao
notaveis. Intimamente unidos aos Trios, formam com
eles uma espécie de organismo sinfonico. Os trechos len-
tos nao sao inferiores aos das Sonatas para piano. Em-
bora o piano ai mantenha o seu papel de guia, os Ins-
trumentoes de cordas o completam admiravelmente. O
terceiro Trio nos revela o genio demoniaco de Beethoven.
Ele ¢ em do menor, tonalidade favorita do mestre, por-
tanto de ordém patética. A primeira parte, que prenun-
cia o Scherzo da Quinta Sinfonia, nos mostra com que
desconcertante rapidez Beethoven se instala na sua ma-
neira propria. O prestissimo ¢ construido com um dos
mais apaixonados temas que Beethoven tenha inventado™.

Sonatas para celo, op. 5

(Prod’Homme, Jeunesse de Beethoven, p. 164)

Tendo ocasioes muito mais frequentes do que em
Bonn, de observar a execucao dos virtuosos e bons 1ns-
frumentistas, ¢le nao deixava, bem entendido, de o fa-




zer com a paixao gque emprestava a tudo. Por isso, ob-
servara de muito perto a execucao do célebre contrabai-
xista Dragonetti; tendo-o feito tocar sua sonata para vio-
loncelo, op. 5, ficou tao entusiasmado que, terminado o
trecho, beijou juntamente o artista e seu instrumento.

Pag. 203, mesma obra-

FEm Berlim, diz Ries, ¢le tocou algumas vezes na cor-
te, perante o rei Frederico Guilherme II; foi ai que éle
compoz para Duport, primeiro violonecelo (I » rei, as duas
sonatas com violoncelo (op. 5) e ai as cxwut()u. Dados
0s processos de trabalho de Beethoven, ao mesmo tempo
‘apido na invencao e le nto, refletido, hesitante na elabo-
raceo, pode-se concluir, dessas linhas tao rapidas, que
tendo sido a viagem a Berlim, projetada desde muito antes.
a composicao das duas sonatas, escritas para Dunort, lon-
ge de serem o resultado de uma quasn IMprovisacaon, como
teria feito Mozart, por exemplo, fora, ao contrario, pre-
vista, (S')()Cd(ld senao terminada dlll(% da partida de Vie-
na. No maximo teria o autor feito uma revisao final emn
Praga. (onde poderia té-las tocado com Kanka), ou mes-
mo em Berlim, para a proxima publicacao. Scm davida
alguma, sabia quv seria recebido na corte da Prussia, sem-
pre muito musical, mesmo depois da morte do rei-flau-
tista, e ter-se-ia preparado em consequéncia, para compa-
recer perante o rei-violoncelista”

" “Do ponto de vista instrumental, a execuciao dos ir-
maos Duport, que se encontravam ambos em Berlim, sa-
tisfez sua curiosidade de compositor de mutsica instru-
mental, pois Beethoven, como dissemos, nao perdia oca-
siao de estudar a execucao dos grandes virtuoses
que tinha a ventura de encontrar. E’ assim p(,)ssivel que
suas duas %()na't(m “para violoncelo obrigado”, esbocadas
ou terminadas ja em Viena ou Praga tenha sido re-esecri-
tas, retocadas peln menos, dp()s R uu(lit;éin ¢ sob a in-
fluéncia do violoncelista franceés

Variacoes para Trio, op. 44

(Prod’Homme, Jeunesse de Beethoven, p. 190)

“Uma outra série de Doze Variacoes (em mi bem(‘)l)
para forte-piano, violino e violoncelo, publicada muito
mais tarde sob ntimero de op. 44, pertence também a épo-
ca de Bonn, pois se lhe encontra o esbo¢o ao lado do
lied s6bre palavras de Shiller, “Fenerfarb”, cujo postlu-
dio reaparece em um esboco para o minuete do Otteto
e no final do Trio em do menor. Este tom de mi bemol,
comum a estas duas ultimas obras, e o tom do trio, (re-
lativo menor de mi bemol) aproxima entre si tais com-
posicoes aproximadamente contemporaneas”.




Sonatas piano e celo, op. 5

(Prod’Homme, Jeunesse de Beethoven, pag. 267)

“As duas Sonatas” para cravo ou piano-forte com um
violoncelo obrigado” escritas antes da viagem a Berlim
(1796), sao os primeiros exemplos desse genero da obra
de Beethoven. A composicao deve datar, no maximo, do
inverno 1795-96. O British Museum posste eshbocos de
ambas. Sherdlock ai leu os dois primeiros compassos do
Allegro da primeira e, quanto a segunda, um importante
cchboco para piano e, talvez, para instrumentos de cordas,
e depois o motivo da propria sonata (coda em 3/4-7).

“Diversas em inspiracao, sao ambas construidas so-
bre um mesmo plano; um introducao seguida de dois
mavimentos: allegro e rondo. Na primeira, em fa, os trés
irechos sao em 3/4, em 4 tempos ¢ em 6/8; na segunda,
¢m sol menor, ao contrario, a introducao ¢ em 4 tempos,
o allegro em 3/4 e o rondo (em maior) em 2/4. Esta
divisao em dois trechos somente nao impede concessoes
a extensao , sendo consideraveis as dimensoes dessas duas
sonalzs (a primeira nao conta menos de 700 compassos,
a segunda chega a 850, sem contar as repeticoes). Bee-
thoven demorou-se nos desenvolvimentos € quiz sem du-
vida mostrar ao real auditorio de Berlim que nao ignora-
va nenhum dos recursos do instrumento de Duport. Como,
por outro lado, executava ¢le proprio a parte de piano,
nao esqueceu de lhe dar grande realce. Antes dele, es-
crevia-se em geral um baixo cifrado sob a parte de vio-
loncelo. Duport, por exemplo, nao procede de outro
modo. Beethoven, ao contrario, escreve suas sonatas “para
piano com violoncelo obrigado™, mas nao para violoncelo
acompanhado.

“O) primeiro motivo da sonata em fa parece cheio
de liberdade, cujo carater concorda plenamente com a
impressao deixada pela introducao, grave, mas decidida.
Um segundo motivo, mais tranquilo, de tonalidade a prin-
cipio indecisa, que se fixa em do maior, a ¢le se opoe e
fornece um dos elementos do longo desenvolvimento do
allcgro.  No fim do trecho, antes de expor pela ultima
vez 0 primeiro tema, Beethoven, segundo um processo que
lhe ¢ familiar, e como que para despertar a atencao do
ouvinte, introduz alguns compassos em adagio, aos quals
se opoe imediatamente um presto também muito efemero,
cujo trilo final introduz a volta do tema. O rondo, de
ritmo saltitante (6/8) allegro vivace), desenvolve em se-
cuida seu agradavel refrao. Observe-se de passagem como
Beethoven ai tira, desde as primeiras notas, o motivo
em si bemol menor que se intercala entre a segunda ¢ ter-
ceira “reprises”. Tal qual no primeiro trecho, antes de
concluir, “ralentando poco a poco” os dois ultimos
compassos do tema até um adagio pianissimo, ¢le prepa-
ra de maneira picante e imprevista uma ultima e rapida
alusao tematica.

“A introducao Adagio sostenuto da segunda sonata ¢
mais longa e mais patética do que a da primeira e faz
pressenlir certo prefacio sinfonico (com o da 4.* Sinfo-
nia, por exemplo). Mas apos esses 44 compassos de es-
pera, ¢ um allegro (piutosto presto, observa ¢le), que, em




seu movimento em 3/4 como o de um scherzo, faz desa-
parecer imediatamente as impressoes sérias que o adagio
provacara, e que nos subjugara durante 500 compassos.
Sob o rodar quasi incessante dos “trio'ets”, apenas, de
vez em quando, uma clareira, um repouso nessa mar-
cha que recomeca desde que os instrumentos retomaram
folego. O rondo final, em maior, conserva o mesmo ca-
ater, ornado de uma ponta de humour, de bonhomia, que
convem com o timbre do violoncelo. De passagem, en-
tre a primeira e a segunda “reprises” Beethoven faz,
sem duvida inconcientemente, um empréstimo a um dos
seus lieder (o 6.° da op. 52, compassos 3 ¢ 4) alias com
um efeito muito feliz”.

“Estas duas sonatas, das quais a segunda ¢ geralmen-
te considerada superior a primeira, sao importantes, nao
somente na obra de Beethoven moco, quer quanto a in-
vencao, quer quanto ao tratamento dos dois instrumen-
tos, mas na literatura geral do violoncelo. Embora Bee-

thoven nao tivesse demonstrado grande disposi¢cao par:

escrever sonatas-duo, deixou, com estas, um duplo teste-
munho de que poderia ter escrito, no genero, obras mais
do que interessantes”.

Sonatas op. 102

D’Indy, Beethoven, pag. 120

<

“ .. a introducao da primeira, ¢ o adagio da segunda
podem ser contados entre as mais altas inspiracoes me-
lodicas do mestre”.

Sonatas op. 102

Edmond Vermeil, Beethoven, pag. 50

“Nas sonatas para piano e violoncelo, op. 102, a ima-
ginacao de Beethoven permite-se livre curso. Sao emo-
cionantes e intimos coloquios, por vezes picantes e hu-
moristicos, entre dois participantes”.




Trio em mi bemol

De “La jeunesse de Beethoven”, por Prod’homme,
Payot, Paris, 1921

Um outro Trio, sempre no tom de mi bemol, para
piano, violino e violoncelo, ¢ do qual dizia Beethoven a
Schindler ser “um dos seus mais altos ensaios de compo-
sicao no estilo livre”, teria sido composto quando Bee-
thoven tinha quinze anos. Um catalogo antigo lhe atri-
bue a data mais verossimil de 1791, e acrescenta, nao se
sabe com que base, que Beethoven destina-lo-ia a fazer
parte da op. 1, e depois o teria regeitado por muito fraco.
Como quer que seja, essa obra desprezada ¢é interessante.
Pertence ao periodo mozartiano de Beethoven, com algu-
ma influéncia de Clementi, e tem esta particularidade:
o segundo dos seus trés tempos, em lugar de ser um an-
damento lento, é um scherzo, um dos primeiros, se nao
o primeiro scherzo beethoveniano, com um trio formado
de um desenho continuo que lhe da um ar de valsa. O
primeiro trecho ¢ um allegro moderado, com um so tema.
exposto duas vezes e seguido de um longo ritornelo com
uma pequena idéia nova (violino e violoncelo), que ser-
vira de coda. O desenvolvimento, que comporta 38 com-
passos, ¢ feito sobre o ritmo do primeiro tema; depois
as cordas retomam em éco a pequena coda precedente.
A re-exposican ¢ levemente variada e seguida de uma ver-
dadeira coda de 20 compassos. O Rondo final, Allegret-
tc, em mi bemol, como os dois trechos precedentes, e
construido tambeéem sobre um so lema, apresenta uma
transicao em menor, e, mais adiante, uma “reprise” do
tema em si bemo!, o que da lugar a modulacoes meno-
res, antes da Cltima “reprise” seguida de uma coda de
20 compassos.

Trio op. 11

(Prod’Homme, Jeunesse de Beethoven, pag. 271)

Das obras compostas enire 1795 e 1800, “a altima em
qu> intervem o plano ¢ o Trio op. 11, “com um clarinete
ou violino e violoncelo”, publicada por Mollo em outu-
bro de 1798. Nottebohm encontrou-lhe o esboco do ada-
gio em um manuscrito do British: ¢ portanto contempo-
ranea da op. 49 n. 2. O terceiro e ultimo movimento é
uma seérie de variacoes sobre um trio de *“Amore mari-
naro” (ou o Corsario por amor) de Weigl, representado
em Viena a 18 de outubro de 1797. Que este motivo te-
nha sido indicado ao autor pelo editor Artaria, como
pretendente, este, ou por um clarinetista (Bar, talvez)
ou mais simplesmente pela condessa de Thun, pouco 1m-
porta. Segundo Czerny, Beethoven lamentava nao ter
completado a obra com um finai apdos as variacoes. (Com
ceu plano em trés movimentos, que lembra a antiga so-




nata a italiana, éste Trio, dedicado a condessa de Thun,
nao deixa de causar agrado. O primeiro tema, fortemen-
te ritmado., oferece alguma analogia com o da terceira
Sonata para piano e violoncelo, op. (9. Segundo um pro-
cesso que lhe sera familiar em suas obras sinfonicas e
em outras. Beethoven emprega o contraste dos timbres
nos primeiros compassos expostospelo “tutti”; o piano,
alternando com os dois outros instrumentos, acaba de
expor o tema. No compasso 39, aparece no piano o contra-
tema., em ré, “pianissimo”; ¢le reaparecera em ré bemol,
noe inicio do desenvolvimento terminado regularmente, no
lom principal, pela repeticio da segunda parte da primei-
ra “reprise” seguida de vma coda de doze compassos.
“O adagio se desenvolve de maneira analoga ao pri-
meiro trecho. O violoneelo expoe o tema, retomado ca-
nenicamente pelo violino e o piano, que expande por
sua vez todos os seus recursos, quer dialogando com os
dois outros instrumentos. quer no acompanhamento bri-
lhante que lhe ¢ confiado. Seu papel nao ¢ menos inte-
ressante nas nove variacoes que terminam a obra, varia-
coes muito livres, nas quais o tema acaba por desapare-
cer. E’ ¢le que expoe o motivo retomado pelo violino,
sobre o discreto acompanhamento do violoncelo. E’ ¢le
que apresenta, em solo, a primeira variacao; a segunda,
tratada em canone, ¢ confiada ao violoncelo e ao violino.
(O piano reaparece nas seguintes. A quarta e a sétima
sao em si bemol menor, esta sobre um ritmo de marcha
fanebre, aquela com o carater de doce cantilena, imedia-
famente seguida de um brilhante “mator”. A oitava va-
riacao apresenta um contraste dinamico curioso enlre o
baixo do piano, que marca “sempre stacato e 7, os qua-
tro tempos do compasso, harpejando acordes completa-
dos pela mao direita “piano”, enguanto gue o violoncelo,
depois o violino, cantam “piano e dolece” uma lenta me-
lodia, na qual se pode ver uma lembranca do motivo ori-
ginal. Este reaparece na ultima variacao, exposta em
canone pelo piano, depois pelos dois oulros insirumen-
tos, enquanto que o piano acompanha com um ftrilo in-
cessante na mao direita ¢ harpejos na esquerda. Uma
coda allegro, em sol maior, a principio em 6/8, termina
éste Trio, no qual ¢ permitido encontrar, aqui e ali, uma
aplicacao das licoes do sabio Albrechtsberger”.

Trio op. 97 (Trio do Arquiduque)

Vincent d’Indy, Beethoven, pag. 75

“Nao hesitamos em colocar também ésse famoso trio
entre as obras inspiradas a Beethoven pelo seu ardente
amor pela natureza, quasi tao fertil em obras-primas
quanto o foi, no segundo periodo da sua vida produtiva,
o amor feminino”.




-

Trios

Edmond Vermeil, Beethoven, pag. 49

“Que dizer dos dois Trios op. 70 e do famoso Trio
do Arquidugque? Na op. 70 n. 1, o Largo ¢ realmente
notavel. E’ uma das mais melancolicas composicoes de
Beethoven. O segundo Trio op. 70, revela as mesmas de-
licadezas contidas nas sonatas para piano op. 54 a op.
0. O Trio do Arquiduque data de 1811. Ele nos leva
as monumentais obras finais. Na primeira parte, larga e
majestosa, o plano mantém o papel principal, afirma o
pensamento dominador. O Scherzo é uma das maravi-
thas da musica de Beethoven. Mas a parte capital da
obra, ¢ o admiravel Andante. O piano apresenta inicial-
mente o tema sob a sua forma macissa, em magnificas har-
montas. Os instrumentos de cordas o retomam. Depois,
gracas a sabia e gradual decomposicao do ritmo, o tema
inicial parece desmaterializar-se, como no Andante da
Appasionata. Aqui ainda, passagem imediata do Andante
ao Final, cheio de alegria”.
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