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90 Concerto da série

“Execucac integral dos Quartetos de Beethoven™

pelo eximio

QUARTETO HAYDN

(do Departamento Municipal de Cultura)

1.9 Violino — Anselmo Zlatopolsky

9.0 > — Gino Alfonsi
Viola — Amadeu Barbi
Violoncelo — Calixto Carazza

(Instrumentos especialmente fsbricados pelo "luthier” STARCHENKO)




Programa

Quarteto op. 18, n. 3, em ré maior

Allegro
Andante con mcto
Allegro

Presto

11

Quarteto op. 127, em mi bemol maior

Maestoso - Allegro
Adagio, ma non troppo e molto cantabile
Scherzando vivace

Finale - Allegro con moto (Comodo)

III

Quarteto op. 59, n. 1, em fa maior (Rasoumoffsky

Allegro
Allegretto vivace e sempre scherzando
Adagio molto e mesto

Allegro (Téma russo)




QUARTETO OP. 18, N. 3, EM RE MAIOR

O Quarteto op. 18 n.e 3 Toi concebido sob a influencia
direta de Haydn e Mozart, apresentando grande pureza de
forma. O primeiro tempo, Allegro, em ré maior, compreende
dois temas, de acordo com o plano classico. O primeiro ¢
contemplativo e o segundo submetido a um ritmo muito in-
teressante. Segue-se o desenvolvimento, no plano tradicional,
terminando o trecho com a reexposicao do tema inictal, mo-
mento em qgue podem ser notadas valiosas particularidades
de escrita. O Andante, segundo tempo, em i bemol maior,
¢ mais amplo do que os trechos lentos de Haydn e Mozart.
xpressiva melodia, iniciada no segundo violino e continua-
da no primeiro, da ao trecho inconfundivel carater calmo,
tranquilo, muito beethoveniano. Leve contraste se estabelece
com uma segunda idéia mais amena e graciosa. O senti-
mento recebe as cores claras e as sombrias trazidas pelas
modulacoes apresentando ao terminar o carater inicial, de
misteriosa docura. O terceiro tempo, Aliegro, ¢ um minuete
com alguma modificacao na forma. £ em r¢ maior, com a
parte mediana, Trio, em menor, na qual os dois violinos fa-
zem alternar flexiveis arabescos. O ultimo tempo, Presto, ¢
todo exterior, alegre, como certos trechos de Havdn. E cons-
truido com dois temas, o primetro muito animado, o segun-
do levemente ironico. Todo esse trecho se desenvolve numa
almosfera de continua vivacidade de andamento, na quase
obsessao de um movimento que nao para sendo pela extin-
¢cao gradual da energia.

QUARTETO OP. 127, EM MI BEMOL MAIOR

Pertence ele ao grupo dos ultimos quartetos, escritos por
Beethoven nos derradeiros anos de sua vida, que repre-
sentam o que de mais elevado e 1dealmente abstrato se es-
creveu na musica instrumental. O mestre ndo pertencia méis
ao mundo exterior, vivendo isolado desde muitos anos e ou-
vindo apenas as vozes sublimes da inspiracao.

O Quarteto op. 127 Toi terminado em comecos de 1825 e
exec uhuln pela primeira vez por Schuppanzigh, a 6 de mar-
co daquele ano, em Viena. Mantem a forma classica em
quatro partes. A “terceira maneira’ do mestre mostra-se, na
expressiva mas energica conducido das vozes, na extrema
concentracao do trabalho tematico, inesperadas transforma-
coes do sentimento e impetuosas mudancas do ritmo do an-
damento, causando por vezes uma impressao de improvisacao.

No primeiro tempo, apos a introducao Majestoso, o Alle-
oTo, Cujo primeiro tema, muito terno, ¢ bem uma expressao
de pureza e de esquecimento de si mesmo, apos tantos anos
de dor e sofrimento. O segundo nos leva a uma atmosfera
de nostalgica serenidade. O segundo tempo, com a indica-
¢do inicial*Adagio, ma non tropo e molto cantabile”, consta
de belissimo tema com seis variacoes e coda, mmtimamente
unidas. A variacao livre alarga o tema num carater de im-
provisacao. Atingimos aqui as alturas maximas a que pode
chegar um adagio de Beethoven gracas a ampla expansao
do seu canto e ao rico e suntuoso entrelacamento das vozes.
O terceiro movimento, “Scherzando vivace”, apresenta simul-
taneamente grande riqueza ritmica e polifonica. O Final pa.
rece um canto coletivo e exultante, lembrando certos mo-
mentos da Pastoral. Os temas, de grande simplicidade melo-
dica sao conduzidos, no desenvolvimento, a um mundo de so-
nho e irrealidade.




QUARTETO OP. 59, N. 1, EM FA MAICR

Dos trés quartetos da op. 59, o auarteto em fa maior, diz Marliave,
¢ o que mais se aproxima do estilo antigo. Apresenta, entrefanto,
notavel independéncia de forma e novidade de escrita, Beethoven,
com audacia e felicidades ainda naos alingidas, obtem dos insiru-
mentos tudo o que podem darv, criando sonoridades verdadeiramente
novas. chegando mesmo, guando a expressao do pensamento exige
colorido mais rico, a produzir sensacao analoga a provocada peios
instrumentos da orquestra.

Sem preparaciao, e partindo do quinto grau da cscala de fa, expoe
o violoncelo o primeiro tema do Allegro inicial, calmo e contem-
plativo, sob as notas uniformemente repetidas do acompanhamento.
A linha melodica passa ao violino que, com mals calor do que o
violoncelo, a conduz ao agudo de onde, sobre a sonoridade crescenie
do acompanhamento, da-se a sua magnifica concluszo. O segundo
iema aparece em d6 maior, enunciado pelo primeiro violino. A
principio suave e iterno, torna-se depois ritmicamente enérgico, mo-
vimentando-se sob ele as demais partes. Toda a exposicao parece,
segundo Marliave, maravilhosa fantasia. Todos os insirumentos can-
tam as alegrias e as fristezas do poéta. Sem ser repetida a exposi-
cao, segue-se o desenvolvimento, rico em modulagoes de grande ca-
rater expressivo, colorindo toda a gama dos sentimentos, da ternura
a0 heroismo. A reexposicao, embora obedienie ao carater essencial
da forma sonata, ¢ tratada com grande liberdade. O primeiro tema
apresenta-se agora mais animado, seguido da passagem modulane e
do segundo tema no tom principal, cuja amplificagao nos leva ao
desenvolvimento terminal. Agui a sonoridade se amplifica atée o
maximo, como em apoteose. A essa alegria de todas as vozes sucede
um momento de caima, apos o que termina o trecho com dois vigo-
rosos acordes no tom principal. |

O Allegretto vivace e sempre scherzando. segundo trecho, ¢ rico
de movimento e de contrastes. Aos sentimenios principais em jogo
correspondem dois temas. O primeiro, nos oilo primeiros compas-
c0s, consta de dois elementos, um essencialmente ritmico, de notas
repetidas no violonceelo, continuado por ouiro, em destacado, no se-
gundo violino. A simplicidade do primeiro elemenio ¢ tal que mui-
tos o teriam desprezado por desprovido de significacao. Mas quan-
do se observa o partido que Beecithoven soube tirar deste molivo
apareniemene insignificante, compreende-se bem esta observacao de
Schumann: “Beethoven enconira na rua os seus motivos, mas sabe
fazer deles as mais belas palavras do mundo”. O segundo tema apa-
rece em fa menor, enunciado pelo primeiro violino, com a partici-
pacao dos demais instrumentos. Nele canta a alma do artista, com
a melancolia da desesperanca e o ardor do ritimo a que esta subme-
tido. E’ total o contraste com o primeiso tema, alegre, vivo, 1n-
quieto, expressao de felicidade irresistivelmente comunicativa. Den-
tro dessa oposicao de carater desenvolve-se todo o trecho, com fan-
tasia e liberdade, matizado pelos tons claros e escuros da alegria e
da melancolia. iiste Scherzo, muito espontaneo e inspirado, ¢ uma
obra prima de invencao melodica e riqueza ritmica.

(O terceiro trecho, Adagio molto e mesto, consta essencialmenie
de dois temas. O primeiro, apresentado pelo primeiro violino, a
meia voz tem caraler doloroso e muito concentrado. O segundo
aparece no violoncelo e nele se expande intenso lirismo. Nova me-
fodia surge na parte central, muito terna e suave. A expressao deste
trecho esta na elevacdao da inspiracao e intensidade da vida interior
que o anima.

Sem interrupcao segue-se o Final. O tema principal é uma me-
lodia russa auténtica singularmente sugestiva, dada pelo violonecelo,
da qual obtem Beethoven o maximo de movimento, alegria e vida.
) segundo tema, menos caracteristico, aparece em do maior, no se-
gundo violino. Na Coda intercala-se delicioso momento expressivo,
com o tema russo submetido ao andamento Adagio ma non troppo,
revelando entao toda a sua forgca expressiva. O andamento inicial
¢ logo restabelecido nos ultimos brilhantes compassos.

Este final ¢ um dos mais instrutivos e interessantes da obra de
Beethoven. Pela vivacidade de carater, pelo imprevisto e brilho das
combinacoes, pela perfeicao da fatura, iguala e talvez ultrapassa, diz
Marliave, o finai da Quarta Sinfonia.
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