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‘Programa

Quarteto op. 18, n. 5, em la maior

Allegro

| Menuetto

. Andante cantabile con variazion:
; Allegro

|

\

II

|
[
l
‘ Quarteto op. 18, n. 6, em si bemol maior

Allegro con brio
Adagio ma non troppo
| Scherzo

i Adagio (La Malinconia)
| Allegretto quasi allegro

| Il

Quarteto op. 131, em doé sustenido menor

1) Adagio ma non troppo e molto espressivo
2) Allegro molto vivace.
| 3) Allegro moderato.

| 4) Andante ma non troppo e molto cantabile - Piu
| mosso - Andante moderato e lusinghiero - Adagio
- Allegretto - Adagio ma non troppo e semplice
- Allegretto.
I 5) Presto.
| 6) Adagio quasi un poco andante.

| 7) Allegro.

(Executado sem interrupgéo)




QUARTETO OP. 18, N. 5, EM LA MAIOR

O Quarteto op. 18 n. 5 ¢ contemporaneo do Quartelo
em Sol, op. 18 n. 2. Segundo De l.enz, parece uma home-
nagem ao espirito de Mozart. O primeiro tempo, “Allegro™,
¢ consiruido com dois temas ligados por uma passagem
modulante. Segue-se um desenvolvimento muito classico
e depois a reexposicao dos temas seguida de breve Coda.
O primeiro tema, apesar da firmeza ritmica, tem carater
leve e gracioso e sua linha ¢ continuamente ascendente.
Ja o segundo, enunciado no inicio pelos quatro instru-
mentos, parece mais energico e severo, No segundo tem-
po, “Menuetto”, de linhas muito puras, nota-se a beleza
expressiva do “Trio” central, cuja encantadora melodia
¢ apresentada pelo segundo violino e pela viola. O ter-
ceiro tempo ¢ o “Andante cantabile” com citico varia-
coes ¢ Coda. E' a parte mais importante e mais original
deste quarteto. A verdadeira fisionomia beethoveniana ai
aparece no tema, simples e cantante, no energico perfil
das wvariacoes, com inconfundivel carater proprio, po-
dendo mesmo cada uma delas ser considerada trecho in-
dependente. O final “Allegro”, em forma-sonata, como o
primeiro tempo, compreende dois temas. O primeiro, pela
concisao e carater ritmico, lembra os temas de Havdn.
O segundo, muito mais significativo, contrasta com o pri-
meiro pela expressao e amplitude melodica. Ambos apa-
recem intimamente unidos no decurso do desenvolvimen-
to. Antes da conelusao do final nosta-se uma modulacao
a sub-dominante que retarda, de maneira imprevista, 2
volta ao tom principal.

QUARTETO OP. 18, N. 6, EM Si BEMOL MAIOR

O Quarteto op. 18 n. 6 pertence ao grupo dos-scis
primeiros, composlos quase simultaneamente entre 1798
¢ 1800. Tornaram-se logo os favoritos nos saraus fami-
liares de Viena, numa epoca em ague eram raros os con-
certos publicos de miisica de camera. Enire os esbocos
dos dois primeiros, encontram-se ja fragmentos do sexto.
Sabe-se que Becthoven tinha o habito de trabalhar em
varias obras ao mesmo tempo. No primeiro movimentio,
“Allegro con brio”, o primeiro tema tem nitido carater
ritmico e o segundo parece mais melodico, tratado em
escala ascendente. Apos o desenvolvimento, muito eheio
de movimento, da-se a re-exposicao segundo o plano ha-
bitual. O segundo tempo, “Adagio, ma non troppo” ¢ belo
“lied” dividido em trés secoes, todo ele impregnado de
serenidade e docura. Segue-se o “Scherzo” leve e anima-
do e depois o trecho final “Allegretto quase Allegro”, an-
tecedido de um adagio intitulado “La Malinconia”, no
gual ha a indicacao: “Questo pezzo si deve trattare colla
piu gran delicatezza”. A presenca desse adagio é uma
excecao na forma do quarteto e, pela sua expressao, an-
tecipa o sentimento que sera dominante na vida afetiva
de Beethoven. Contrasta vivamente com o carater do
rondo final, alegre, despreocupado e levemente sombreado
de melancolia pelas rapidas lembrancas do trecho anterior,




QUARTETO OP. 95, EM FA MENOR

O Quarteto op. 95, em fa menor, escrito no outono de
1810, situa-se no quadro afetivo de tintas scmbrias determi-
nado pela ruptura do noivado de Beethcven e Teresa Bruns-
wick, o que se deu, segundo a tradicdo, em maio daquele ano.
Bettina Brentaro encontra-o trabalhado pela dor, mas cheio
de conciencia da propria forca criadora que o orienta para a
bondade e ndo para o rancor. Na carta de Bettina a Goethe,
de 28 de maio de 1810, encontram-se estas palavras de Beetho-
ven: “Infelicidade alguma pode atingir a minha musica. Quem
a compreender libertar-se-a de todas as miserias que os outros
arrastam apos si’.

No Allegro con brio, primeiro movimento, 0 primeiro te-
ma do qual se desprende dolorosa suplica enunciada pelo vio-
linc, da a todo o trecho um carater tragico. O segundo tema
¢ amplamente melodico, cheio de intimo lirismo.

O segundo trecho, Allegretto ma non troppo (2/4), com
a parte central tratada em “fugatto’’, parece a calma triste de
quem procura libertar-se de inquietacOes fisicas e morais. O
tema inicial é dado pelo violencelo e continuado pelo 1. vio-
lino. Segundo Marliave, este trecho marca a transi¢ao da
segunda para a terceira maneira de Beethoven. Guarda da-
quela as grandes linhas da construgdo e prenuncia a seguinte
pelo carater de certas modulagOes e certas mudanc¢as melodi-
cas reveladoras de estades de alma mutaveis diversamente
expressivos, e ainda pela parte central em “fugatto’, que foi
tratada nio rigorcsamente mas ‘“‘com toda a liberdade dada por
Reethoven as fugas das suas ultimas obras, nas quais a expres-
sio do sentimento representado pelo tema assume grande pre-
ponderancia’’.

O terceiro tempo, Allegro assai vivace ma seriosc, é um
Scherzo com duplo Trio. E’ muito carateristico o ritmo ini-
cial, forte, dado pelos compassos iniciais separados por silen-
cios, que parecem preparar o impulso em que se vai desenvolver
o dinamismo do trecho. No Trio, larga frase de coral eno-
brece o sentimento que o anima. ‘“Sem pretender faze-lo
expressamente, diz Herriot, e pela sinceridade com que expri-
me os matizes de um sentimento complexo, Beethoven ante-
cipa as formas de que, para acentua-lcs, se servirdo Schumann,
e o Wagner do Tristao”.

O trcho final consta de uma introducao Larghetto ex-
pressivo seguido de Allegretto agitato, cujo primeiro tema
aparece apo6s longa anacruse. Agitado, dramatico, seu carater
estende-se ao segundo tema e a todo o trecho dando-lhe in-
comparavel grandeza. Tal quarteto, observa Herriot, “s6 po-
deria ter sido dedicado a um musico consumado qual Zmeskall,
capaz, melhor do que qualquer outro, de saborear uma obra
de qualidade tdo rara, de tdo sobria inspiragdo”.
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QUARTETO OP. 131, EM DO SUSTENIDO MENOR

Este quarteto constitue uma das mais altas manifes-
tacoes da arte musical de todos os tempos, quer pela
novidade e liberdade da forma, quer pela riqueza das
idéias. Compreende sete trechos que se encadeiam sem
interrupcao. Quanto ao plano, afasta-se sensivelmente dos
modelos classicos pelo emprego da forma da fuga no pri-
meiro movimento. E’ o trecho n.° 1, “Adagio, ma non
troppo e molto espressivo”. O n.” 2, “Allegro molto vivace”,
¢ uma espeécie de Intermezzo, de arater expressivo, apro-
ximadamente em forma de sonata. Uma melodia prin-
cipal ¢ cantada alternativamente pelo primeiro violino
e pela viola, sofrendo constantes mudangas de carater,
devido ao jogo das acentuacoes a que esta sujeita. No
mesmo tom transparece um segundo tema. O desenvol-

. vimento desses elementos ¢ como uma luta na qual alter-

nam impulsos magnificos e profunda melancolia. Segue-se
o n.o 3. “Allegro moderato”, muito curto, que serve de
introducao ao n.o 4, “Andante, ma non f{roppo e molio
cantabile”, trecho central da obra, em [a maior. E’ um
tema ¢om variacoes. O tema ¢ apresentado em dialogo
pelos violinos, com grande simplicidade de linhas. Na pri-
meira variaciao modifica-se o ritmo e a construcao har-
monica. A segunda ¢ iniciaimente tratada em dialogo entre
o primeiro violino e o violonecelo, apresentando momen-
tos de conjunto que nos dao a impressao de um canio
coletivo, no espirito da Nona Sinfonia. Apos o dialogo
lisongeiro da terceira, o livre jogo de escalas da quarta,
a0 que se segue a quinta variacao, com eliminacao da
melodia, permaneccendo apenas a cstruiura fundamendtal
dos acordes. Aparece a simplicidade de carater da sexia
variacio, seguida da sétima, incompleta, Segue-se ¢ trecho
n.o 5, Presto. E’ a volta da alegria, o elerno jogo dos
contrastes. Curia mas obscura meditacido é o trecho n.v
6, “Adagio quasi un poco andante”, lembrando a solidao,
iristeza e abandons do primeiro trecho. O final “Allegro™,
n.o 7, ¢ construido com dois temszs principais, o primeiro
incisivo e enérgico, cujo elemento inicial ¢ apresentado
em “tutii” e o segundo, profundamente expressivo, cai-
tado pelo primeiro violino. Numerosos motivos secunda-
rios enriquecem o desenvolvimento, apos o gual da-se a
re-exposicao tematica e o desenvolvimento terminal num
crescendo irresistivel de alegria selvagem. Um curto ept-
sodio. “Poco adagio”, interrompe por alguns instantes o
movimento. O tema principal sobe ainda uma vez para
desaparecer fundido nas sonoridades dos ftres acordes
finais.
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