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“Execucac inteoral dos Quartetos de Beethoven”
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QUARTETO HAYDN

(do Departamento Municipal de Cultura)

1.2 Violino — Anselmo Zlstopolsky

9.0 5 — Gino Alfonsi
Viola — Amadeu Barbi
Violoncelo — Calixto Corazza
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¢




‘Programa

Quarteto op. 18, n. 4, em dé menor

Allegro ma non tanto

Andante scherzoso quasi allegretto
Menuetto

Allegro

I

Quarteto op. 74, em mi bemol maior (Harpas)

Poco adagio-Allegro
Adagio ma non troppo
Presto

Allegretto con variazioni

I11

Quarteto op. 135, em fa maior

Allegretto

Vivace

Lento assai, cantante e tranquillo
Grave, ma non troppo tratto - Allegro




QUARTETO OP 18, N. 4, EM DO MENOR
O guarteto op. 13 n. 4 pertence ao grupo dos seis pri-
meiros, destacando-se por exprimir, ja no trecho inicial,
a angustia, a tristeza e a desolacdo ante a surdez em ini-
cio, tao sentidamente revelada a Wegeler na carta de 16
de novembro de 1801. Dois anos de tortura explicam o
rarater dramatico apresentado pelo primeiro tema do
“Allegro, ma non tanto”, gue inicia esse quarteto. O se-
cundo tema contrasta com o primeiro pela sua expressao
de inlimo lirismo. Em lugar do trecho lento, aparece,
como segundo movimento, um “Scherzo” com a indica-
cao “Andante scherzoso quasi allegreto”, em forma de
sonata e em estilo fugado, com pouco contraste tematico.
O terceiro movimento ¢ um minuete “Allegreto”, a cujo
ritmo o jogo das acentuacoes da muita energia. O “Al-
legro” final ¢ tratado em rondd. Os contrastes de cara-
ter entre refrao e estrofes sao conduzidos com notavel
habilidade de escerila. O andamento geral ¢ animado e
decidido, culminando numa uitima cexposicao do relrao
em “Prestissimo”, muito energica e enriquecida com no-
ras acenluacoes ritmicas.

“Com esse quarteto”,. escreve Herriot, “recomeca a
ascencao lirica. O “Allegro” retoma o tema do tormento
apaixonado. Se nao tivessemos enconirado nas sonatas
tals 1mpuisos provindos do intimo do coracao, essa pagi-
na basiaria para fazer-nos atingir o centro do pensamento
de Beethoven”. Marliave interpreta esse ‘‘Allegro” co-
mo expressao do desespero causado pela enfermidade que
o torturava.

QUARTETO CP. 74, EM MI BEMOL MAIOR (Harpas)

O quarteto op. 74, escrito em 1809 em Baden, fei exe-
cutado pouco depois no palacio do Principe de lLobko-
witz, a quem ¢ dedicado. A denominacao Quarteto das
Harpas ¢ talvez devida ao carater do trecho em “pizzi-
cato”, no final do primeiro movimento, que para alguns
musicos lembraria a maneira de execucao a harpa.

A introducao “Poco adagio” contem em germe os ele-
mentos do “Allegro” inicial. Toda ela ¢ muito expressi-
va ¢ a sonoridade do quarteto ¢ admiravelmente aprovei-
tada. O “Allegro” comeca com a energia de vigorosos
acordes seguidos do primeiro tema, muito plastico na sua
curva meiodica. Apos a transicao, na qual ja transparece
o desenho em “pizzicalo”, surge o segundo tema, com lar-
ga expansao de longa linha melodica. Seguem-se o de-
senvolvimento, no qual entram em luta os dois temas em
alternativas de luz ¢ sombra, a re-exposicao e o desenvol-
vimento terminal. O segundo movimento, “Adagio, ma
non troppo”, ¢ um “lied” desenvolvido de estrutura par-
ticular. As duas primeiras secoes correspondem a dois
temas contrastantes: a terceira a uma variacao da primei-
ra, que da origem as duas secoes seguintes; a sexta e ulti-
ma relembra a segunda, e ¢ seguida da coda.

O terceiro movimento, “Presto”, pode ser considera-
do um Scherzo com duplio Trio (pia presto). O desenho
inicial lembra o da Quinta Sinfonia. Sem interrupcao,
encadeia-se ao trecho final, **Allegretto con Variazioni”.
Sao seis variacoes do tema apresentado pelo primeiro vio-
lino, contrastando sempre a luz e a sombra, a intimidade
da expressao ¢ a energia e forca exteriores que culminam
na explosao final do fogoso “Allegro” dos ultimos com-
PAassos.




QUARTETO OP. 135, EM FA MAIOR

As dimensoes desta obra, observa Marliave, sao bem
menores do que as dos quartetos op. 127, 131 e 132. Nao
ihes ¢ inferior quanto ao trabalho técnico, mas sua signi-
ficacao nao ¢ tao valiosa. Nele nao se reconhece a con-
ducao de uma idéia psicologica como se veé nas obras pre-
cedentes do tGltimo periodo. O primeiro, segundo e quar-
to movimentos parecem um habil jogo humoristico. Em
compensaciao, o “Lento”, embora num quadro restrito,
constitue uma das mais profundas manifestacoes do ge-
nio de Beethoven, e o carater da inspiracao denota que
foi escerito sob a instintiva previsao da morte proxima.
Todavia, este ultimo quarteto completo nao ¢ a sua obre
{inal., cabendo tal designacas ao final do XIII Quarteto
op. 130, também escrito em Gneixendorf, em novembro
de 1826.

O primeiro movimento, “Allegretto”, ¢ puro trabalho
de quarteto, trabalho facil, vivo, continua Marliave, com
o carater finamente polifonico de género, visivelmente es-
crito de um jacto e sem fadiga. O segundo movimento.
“Vivace”, ¢ um scherzo. Nao se sabe si o tema ¢ cons-
tituido pelas notas em destacado e ritmadas do violon-
celo ou si pelas sincopas do primeiro violino. O con-
junto move-se nos limites de uma terceira, com sonori-
dades veladas, longinquas, extranhamente poélicas. Ha
um ritmo diferente em cada instrumento. O *Trio” apre-
senta constante aumento de forca e intensidade sonora,
acalmando-se depois para a re-exposicao da primeira par-
te. O trecho seguinte, “Lento assai, cantante e tranqui-
lo”, emociona pela sua nobreza e intimidade. A forma ¢
a de variacoes muito livres. E’ admiravel a preparacao
harmonica inicial, que produz uma impressao tao pro-
funda de expectaliva e mistério. Sobre essa base harmo-
nica surge uma melodia infinitamente calma, quasi uma
prece. Num caderno de esbog¢ss encontram-se, com re-
feréncia a esse trecho, as palavras “Doce canto de repou-
50, canto de paz”. O final ¢ precedido de uma introdu-
rao “Grave, ma non troppo tratto”. Enconira-se nesta
ama epigrafe com as expressoes “Deve ser assim? Assim
deve ser, Assim deve ser”, a que correspondem treés moti-
vos musicais, o primeiro no inicio da introducao e os
outros dois no primeiro tema do Allegro seguinte. O seu
sentido ainda nao foi satisfatoriamente determinado. Ro-
main Rolland vé ai a fatalidade tragica do destino, Schin-
dler a resposta a um pedido de dinheiro e Schlesinger, re-
produzindo de memoria uma carta de Beethoven, a an-
gustia do mestre obrigado a escrever essa peca em vez de
outra muito mais importante na qual pensava no momen-
to. Na introducao Grave, violoncelo e viola expoem a
pergunta, e no Allegro, o primeiro violino apresenta a
resposta nos dois motivos iniciais. [ a melodia continua
com o carater sereno de certos trechos da Nona Sinfonia.
“0O constrangimento provavel”, observa Herriot, “nao pre-
judicou a liberdade da inspiracao, flexivel como de cos-
tume, mas exaltada, em certos momentos, por harmonias
imprevistas; nestas ultimas paginas a independéncia de
Beethoven afirma-se por ousadias que o futuro desenvol-
vera”.
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