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""Doema da Morte’’ (Sonata, op. 35), de CHOPIN

No programma, a eniinente pianista incluiu a “S’onata em si bemol
menor”, de Chopin. Cognominada *‘Poema da _Mortt_z”,_ ¢ uma dessas obras
que passaram definitivamente para o patrimonio artistico da humanidade. A
intensidade da emociao, o grande poder suggestivo e, sobretudo, a universali-
dade dos sentimentos que encerra, collocam-na na mesma altura de certas
orandes paginas de Bach, Beethoven, e Cézar Franck. _

Destaca-se ella na obra de Chopin com um valor todo especial, de
excepcio na sua esthetica eminentemente individual, porque o genio sabe
encontrar o seu caminho e manifestar-se cem a grandiosidade mnecessaria,
quando em contacto com o eterno fundo humano que todo grande artista
traz em sli, ) ) =

Um dos autorisadcs biographos de Chopin, o eminente sr. Elie Poirce,
assim se refere a essa obra: “A Somaia em si beniol menor data, muito
provavelmente, da crise terrivel de 1838, na qual a molestia appareceu repen-
tinamente, e que esmagou o artisia durante longos mezes, antes, duranie e
depois da viagem s Baleares. Nao € o poema do toffrimento, € o poema
Morte, cujo estremecimento elle sentin, entdo, no seu corpo marfyrisade. E
a essa Morte, idéa cada vez mais obcecante, Chopin consagrou quatro cantos,
os (uatro tempos da Sonata. o

O poema, uma verdadeira epopéa, inicia-se numa atmosp]'ler_a de terror.
O ‘“‘allegro” apresenta inicialmente um motivo de rhythmo arquejante, entre-
cortado e breve, como um gesto de repulsa brusca e aterrorisada, seguido
depois de um pensamento calmo, grande e nobre no comeco, elevando-se,
mais tarde, em soberbo impulso de lyrismo: o desenvolvimento desses dois
elementos, nm pouco resiricto, principalmente no fim, €, ainda assim, beilis-
siimo, e a éscripta de notavel audacia harmonica. ) o

O “scherzo” forma o segundo canto do poema. E ainda, no inicio, um
effeito analogo de perseguicao e de fuga desvairada. A Morte gira numa sala
de baile, cujos écos, d4s vezes vivos e animados, ds vezes vagarosos, nos che-
gam envolvidos em graca langorosa. E, emquanio a melcdia canta, dcce e
penetrante, vozes graves murmuram, sobre accordes alternados numa pertur-
badora psalmodia. A melodia se cala por in instante, e com ella as vozes;
mas, desde que recomeca, as vozes mysteriosas recomecam tambem...

A Morte triumphou afinal. Gloriosa, magnifica, recebe a homenagem
de uma muitidio reverente, a qual, amanhan, ou talvez hoje mesmo, tocara
com o fio cortante da sua foice. Este trinmpho da Morte, terceira parte do
drama, é a admiravel marcha funebre, mundialinente conhecida. Os dois ac-
cordes alternados, elemento principal do acompanhamento, sio um achado
de harmonia absolutamente genial. Soam os dobres funebres, e o cortejo se
poe em movimento. O motivo da marcha é soberbe, de um rhythmo seguro,
com uma linha que vae sempre para a frente, sem rodeios, sem hesitacio,
exprimindo o implacavel destino humano. A multidio diminue a marcha. En-
tado, por entre as ondas de incenso que sobem das noias graves, um canto se
eleva, Nao € uma prece, nem um hymno religioso: € um ¢ueixume suave, um
resignado appello, uma aspitacao dc esperancas feita., A melodia, — uma mnie-
lodia “4 Chopin", — tem grande emocido e lyrismo, mas n2o vale a da mar-
cha. Este trecho foi composto antes dos demais da Sonata. Se a corresponden-
cia ndo o revelasse, tel-o-iamos adivinhado pela escripta muito mais calma do
que o que precede e, sobretudo, do que vira a seguir. A opiniao de Schumann,
preferindo ahi um bello “largo’, é pouco comprehensivel, pois a marcha foi
a idéa inicial, a occasiao da sonata, da qual € o centro, e, a nosso ver, a unica
razao de ser,

O quarto canto, o final, foi, por muito tempo, considerado uma coisa
feia, monstruosa, uma insensatez. Entretanto, essa immensa passagem, semie-
lhante, porém mais selvagem, a outra dos Fstudos, este largo gesto que, por
alguns minutos, vae varrer o teclado com suas oitavas furiosas, em unisono e
sem forma apreciavel, € talvez a pagina mais ousada que se tenha escripto em
musica. A Morte mostra-se alii com o realismo atroz de sua forc¢a brutal, que
tudo destrde e tudo arruina. E a maldita, a quem ninguem escapa. O ultimo
esforco de Manfredo expirante fazia subir aos seus iabios a espuma sangui-
nolenta de um insulto, de uma blasphemia; esta nltima pagina da obra de
Chopin causa vertigem, abre o abysmo onde o sér, ainda cheio de forca e de
vida, vae desapparecer e anniquilar-se para sempre. A Morte, como thema

lyrico, inspirou todos os grandes poetas, mas nenhum, talvez, a exprimiu
ent termos tio impressionantes.”



A aprecia¢io de Elie Poirée representa bem a idéa geral e a compre-
hensao corrente sobre a Sonata em si bemol menor.

A apreciacio technica, porém, foi severa em relacao a4 Sonata em si be-
mol menor. Blanche Selva, a autorisada tratadisia da forma “Sonata’, diz ape-
nas: “Na Sonata em si bemol menor, o primeiro trecho contém idéas de um
bello caracter, mas a realisacio é rudimentar; principalmente quanto ao pri-
meiro thema, tao arrebatadamente inquieto; e o desenvolvimento, — uma con-
fusio inextricavel”. Alids, o proprio Schumann, citado por Henri Bidcu no seu
livto sobre Chopin, assignalara ja os defeitos de composiciao. “Consideraram
sonata, disse elle, o que deveria ser caprichc, ou melhor, orgulho; pois elle
reuniu justamente quatro dos seus trechos mais loucos, para introduzil-os su-
brepticiamente, sob aquelle nome, num lugar aonde, de outra forma, jamais
teriam penetrado.”

Admittamos que haja divergencias na apreciacio technica e esthetica da
Sonata em si bemol menor. Nao ha, entretanto, quem seja insensivel ao
iremito genial da sua inspiracio.

Preludio e Toccata, de DEBUSSY

A alta espiritualidade de Alfred Cartot se deve uma das melhores coni-
prehenstes da esthetica de Debussy. Sao do mestre francez as seguinies con-
sideracdes: “Debussy tinha um dom tao perfeito de fixar sonoramente as in-
pressdes visuaes, quer directas, quer suggeridas pela imaginacao, artes plasti-
cas ou literatura, que pode expandir-se totalmente em um dominio de sensa-
coes a{é entao quasi vedado a musica.

E raro encontrar, na base da sua inspiracio, um desses sentimentos,
paixoes, dores, enthusiasmos humanos, que, apés a revelacao beethoveniana,
commoveram a alma dos compositores, animando-lhes as obras. Elle nao re-
pudia nem menospreza a emocao musical; mas, por uma sorte de reserva
aristocratica, prefere suggeril-a a nol-a fazer sentir directamente.

E, em vez de agir sentimentalmente sobre 1nosso organisimo, pela pa-
thetica solicitacao da emocdo pessoal; em vez de criar, bella de linhas ¢ for-
mas, a architectura sonora, cuja disciplina nos possa contentar o espirito, — €
quasi sem que o saibamos, pela voluptuosidade secreta de dois accordes en-
cadeados, pelo nervosismo vibrante de um rhythmo ou pelo mysterio de uma
pausa, que elle nos atira, em plena sensibilidade, esta flecha cujo doce e insi-
nuanie veneno nos fara sentir, tio intensa como a realidade, a sensacao que
elle premeditara.” |

O Preludio e a Toccata, incluidos no programma, constituem, com a
Sarabanda, a suite “Pour le piano', que data de 1901. A proposito dessa col-
lecciio, assim se exprime Alfredo Cortot: “Um intervallo de uma dezena de an-
nos separa a produccio das obras da mocidade das composicdes para piano que
affirmarao o dom evocador de Debussy. Dez annos cheios da terna e dolorosa
meditacio de “Pelléas, do extasiado ardor do *‘Quatuor®, do langor senstal do
“prélude 4 Vaprés midi d'un faune®, das sonoridades novas dos “Neciurnes’,
onde o reflexo do ceu e do mar e o esplendor luxucsamente esmaecido dos
prazeres, parecem, por um milagre de orchestracao, ter origem na propria mu-
sica que os traduz; dez annos durante os quaes Debussy trabathara diariamente
seus meios de expressao, pela pesquisa pacientie de uma arte sobre a qual nao
venha a pesar a fatigada eloquencia do romantismo, e confrontara sua propria
sensibilidade com as formas literarias mais puras de Baudelaire, de Verlaine e
de Mallarmé, ou com esses sentimentos que, em Maeterlinck, parecem vogar
enire duas aguas, e cujo adormecido mysterio a sua musica desvendera.

Voltando 4 musica de piano, apés esse longo afastamento, elle escreve,
em 1901, as tres pecas de uma suite “Pour le piano‘, na qual se revelam, de
maneira significativa, as modificacdes trazidas 4 sua technica, desde as obras
da primeira maneira, suite essa que pode ser considerada como uma especie
de transicio entre essas obras e as futuras, cujo segredo ja traz conisigo,

Nao ha titulo snogestivo. Os trechos intitulam-se: — “‘Prélude, “Sara-
bande, “Toccata", e, apparentemente, inspiram-se apenas no prazer rapido e
claro de um jogo de sons, ou, na Sarabanda, na oravidade nobre e {ranguilla
de uma cadencia antiga. Mas escripta, apresenta uma technica precisa, uma
diversidade de meios, um sabor harmonico tio propicio a expressio de sen-
sacdes, que nos parece ja vel-as aflorar a superficie de uma musica que
apenas as recobre.
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