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SONATA EM RE MAIOR, op. 28, dedicada a J. E. de Son- (s
nenfelds, denominada “Pastoral” : R
Allegro. Andante. Scherzo. (Allegro vivace).
Rondo (Allegro ma non troppo). “
{ SONATA EM RE MENOR, op. 31, n. 2: zs
Largo (Allegro). Adagio. Allegreto.
I y
¢ =
{ SONATA EM DO MAIOR, op. 53, dedicada ao Conde de
Waldstein, denominada “Aurora’ .

Allegro con brio. Introduzione (Adagio molto).
Rondo (Allegreto moderato). Prestissim.o.
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SONATA EM LA MAIOR, op. 101, dedicada a Dorotéa Ert-
mann :
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Allegro ma non troppo. Vivace alla marcia. Adagio
ma non troppo con efetto. Allegro.

SONATA EM MI MAIOR, op. 109, dedicada a Maximiliano
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Brentano: s
Vivace, ma non tropo. Prestissimo. Gesangvoll,
mit innigster Empfindung (Cantabile, com ?
profundo sentimento).
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Sonatas de Deethoven

(segundo Jean Chantavoine)

SONATA EM RE MAIOR, op. 28, denominada “Pastoral’ :

Escripta em 1801, publicada em 1’80'2, 21_._15.21 sonata, op. 28
em ré maior, recebeu o titul_o “pastoralj . _]_ustlilcado apenas pela
dansa camponeza que constitue o rondo final. Nada ha de impos-
sivel no facto de sentimentos agrestes ou imagens campestres te-
rem inspirado Beethoven, desde 1801, sete annos antgs da termina-
¢do da Symphonia Pastoral, porque um_eslzoco de 1”/99, conserva-
do em Berlim, apresenta, com a mengao “pastoral”, o thema va-
riado do 5.0 quarteto, ¢ verdade que sob uma f()rm‘a um pouco
differente da versdo definitiva. Esse thema ¢ em re maior, tom
da sonata em questdo, tanto no esbogo como no quarteto.

SONATA EM RE MENOR, op. 81, n. 2:

Nesta sonata, o accento, a forma, o estylo, tudo esta em pro-
oresso, tudo € novo, tudo fala a linguagem da mais directa emo-
cio. Antes do desenvolvimento, o thema inicial hesita entre a cal-
ma de um largo harpejo e uma passagem agitada, brusca, que
emfim se desenvolve e chega aum dialogo dramatico entre o gra-
ve, que interpreta o harpejo inicial, e o “medium” do instrumen-
to. O segundo thema da forma sonata s6 apparece muito tarde,
de maneira episodica, ap6és um desenvolvimento anteriormente
ouvido. A segunda seccdo, desenvolvimento come a primeira, co-
meca por harpejos hesitantes e depois, apos 44 compassos “alle-
oro”, é cortada duas vezes por um recitativo instrumental ao qual
vem se ligar a re-exposi¢do. O contorno melodico, o suave ba-
lanco de rythmo, a mistura constante de actividade e tristeza,
ddo ao final uma grande semelhan¢a psychologica,sendo formal,
com o final do quarteto em l4 menor, op. 132, cseripto durante
uma convalescenca. A sonata em ré menor foi escripta, tambem,
apés uma crise da alma e do corpo, o que ndo deixa de apresen-
tar uma semelhanca commovente e significativa.

SONATA EM DO MAIOR, op. 53, denominada “Aurcra” :

A grande sonata em dé maior, op. 53, dedicada por Beethoven
ao Conde de Waldstein, seu primeiro protector, ¢ uma das mais
importantes. Pode-se admittir o titulo “Aurora”™ pelo crescendo
inicial, ou pela atmosphera crepuscular da lenta introduecédo que
precede o rondo final, onde apparece,ao que se diz, um canto de
remadores do Rheno. A sonata toda, cujos themas ndo sao, por
si mesmos, dos mais incisivos, impoe-se pela amplitude das sono-
ridades, riqueza do desenvolvimento e luxuriante exuberancia, a
qual o tom radioso de d6 maior dia uma scintillagdo particular.
A technica pianistica, com passagens em oitavas, harpejos e tri-
nados sob um pedal, é de notavel ousadia e de grande novidade,
para a €poca.

O andante para piano em f4 maior, publicado posteriormen-
te em separado, devia ser o andante da sonata, com a qual esta
na hakitual relacdo tonal e offerece analogias technicas. Mas, pa-
ranao sobrecarregar uma obra ja muito desenvolvida, Beetho-
ven o substituiu pela introducecdo ao rondo.




SONATA EM LA MAIOR, op. 101:

Desprovida de titulo e desacompanhada de qualquer com-
mentario do proprio Beethoven, a Sonata op.101 conserva a mes-
ma expontaneidade de inspiracdo e liberdade de forma ja assig-
naladas em obras anteriores. Ella desenvolve um dos themas
psychologicos mais apreciados por Beethoven: a alternacdo en-
tre o triste scismar e a decisiva energia.

O primeiro movimento, um dos menos longos escriptos por
Beethoven, contando apenas 102 compassos, ndo omitte nenhum
dos elementos essenciaes da sonata, mas confunde-os quasi na
mesma inspiracio. Uma marcha rapida e fortemente rythmada
faz as funccoes de scherzo e exprime o principio voluntario. Na
sua polyphonia, muito trabalhada, transparece a influencia, que
ira augmentar, em Beethoven, da escripta de quarteto sobre a de
piano. O primeiro principio, terno e melancholico, predomina li-
geiramente, na introduc¢@o e no final. Antes deste, e como que
hesitante, reapparece o thema do primeiro movimento. gste pro-
cesso de leit-motif dramatico, tio potente na expressdo da agi-
tacdo, da inquietag¢ido e da angustia, sera largamente empregado
por Beethoven na 9.a symphonia. Apods curta lembrang¢a do pri-
meiro thema, o final se movimenta por um motivo cheio de deci-
s'i0, cujo rythmo vigoroso affirma o triumpho do segundo princi-
pio apresentado pela sonata. Esta affirmacao adquire mais lorga
ainda pelo caracter do desenvolvimento, escripto como um aper-
tado tecido de imitacdes que, na segunda sece¢do, transforma-se
em verdadeiro “Yugato.”

Surge aquio processo de que Beethoven usara largamente
nas suas obras posteriores : a introducc¢do da fuga livre na for-
ma-sonata.

Como se vé, esta scnata em li4 maior, uma das menocs ce-
lebres entre as ultimas, ¢, entretanto, uma das mais ricas, ousa-
das e signilicativas.

Pela primeira vez Beethoven substitue, no titulo desta so-
nata, o termo “piano” pelo “Hammer Klavier” (piano a martellos)
indicando assim, desde logo, que ulilizara os aperfeicoamentos
recentes que acabam de dar ao piano mais for¢a e extensdo. No
adagio, tambem pela primeira vez, o emprego do pedal “una cor-
da” (pedale esquerdo}, até entdo indicado pela expressao “Sotto
voce”, ¢ marcado em lermos expressos.

SONATA EM MI MAIOR, op. 109:

A Sonata em mi maior, op. 109, inicia-se com um movi-
mento caracterisado pela alternacao constante de‘“vivace” e “ada-
gio espressivo”, em estylo de improvisac¢ao.

O febril “prestissimo” que se lhe segue, offerece uma in-
teressante particularidade de estructura . as notas iniciaes da
mao esquerda, tornam-se motivo melodico na mio direita, com-
passos 70 e seguintes.

O fjinal ¢ um thema, andante, variado cinco vezes. A H.a
variacdo tem o aspecto de um fugato, e reconduz o thema que,
pouco a pouco, se illumina com passagens e trinados, como um
i‘ogt'p de artificio logo extincto, concluindo na simplicidade pri-
mitiva.
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