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© Martinez Oyanguren
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P O que me parece justo, mais digno de salientar neste ¥
N/ . . . . . \/
7 guitarrista uruguayo € a excepcional comprehensao que elle tem 7
\/ A4
<:> do seu instrumento. Nas maos de Martinez Oyanguren a gui- <:>
[} tarra se torna realmente um instrumento de camara. Sem aban- ()
0 ) Ayl ; /N
\/ donar naturalmente as diversas possibilidades de fazer effeito, \Y/
A 7
>:,\ que a guitarra possue, a gente percebe que a preoccupagdo de :;K
>:”\ Martinez Oyanguren € realizar a guitarra em todo o seu cara- >K
A4 : \ls
N cter como instrumento de camara. 7N
A , V4
<‘\ Dotado de uma technica muito segura, que se especializa <;>
oy 1 . . . . e TR
&) pela limpeza, e pela nitidez que evita os ruidos accessorios tao \D
7is : : /R
\/ communs nesse instrumento, Martinez Oyanguren conseguie mos- \i/
/N /N\
>1< trar a guitarra em toda a sua fragilidade, em toda a sua delica- >i<
! . . . . . /
>¢< deza incomparavel de som, em todo o seu timbre melindrosissimo. \,<
4 . : . 4
<|> E' um verdadeiro encanto. A musica surge intima, duma profun- <e\
» V/
0 deza discreta, duma malinconia graciosa ou duma alegria de 5
-~ — i . -“Vn.
G) suavidade elegante, com um leve amaneirado que lembra outros <,>
/N . , ) A\
Ny seculos, outros costumes, outros séres. A guitarra asstm, nesse \/
A\ /N\
>i< seu intimismo sussurrante de camara, se torna o instrumento evo- X
\-.‘/ - . - > . \V
y:y cativo por excellencia. Poucas vezes tenho ouvido um guitarrista N
A _ s _ : \/
<1\ tao puro, tao intrinsecamente guitarrista, tdo despido dos cabo=- \/z>
v I
{ tinismos guitarristicos, como Martinez Oyanguren. E esse € o o
/N P : : ; PR /N
v/ valor principal da sua virtuosidade. E si me espacei mais larga- \/
7N _ " /N
}!4 mente sobre o caracter da guitarra, foi justo porque para co- >l<
I\ 1
}K nhecer bem o instrumento mais que todos delicado é preciso x
\/ 5 \/
N escutar virtuoses da pureza e da forga de Oyanguren. N
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